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Введение

Объект исследования:  старинная вышивка  народов Самарского края

Предмет  исследования: виды и символика вышивки народов Самарского края

Актуальность проблемы: В традиционной культуре  вышивка является неотъемлемой частью старинного быта, предметом  декоративно-прикладного искусства. Вышивка,  берёт истоки в глубокой древности и несёт в себе смысловую функцию. Ритуалы, связанные с вышитым полотенцем, «убрусом» упоминаются в описаниях обрядов  восточных славян. Далее, на протяжении многих столетий, вышивка оставалась обязательным дополнением народных костюмов, полотенец и других предметов народного быта.Так , изучение данной темы открывает многие грани традиционной культуры.
Многонациональный Самарский край представляет для нас большой интерес в изучении вышивки и её символики.
В данной работе мы будем пользоваться книгами авторов, составленных   на основе этнографических исследований нашего региона.
В условиях возрождения народов, их самобытной культуры, и взаимовлияния  в результате долговременного проживания на одной территории необходимы научно – исследовательские работы в сфере культурологии, этнографии, искусствознания. Изучение народной вышивки необходимо для  сохранения её аутентичности и воспроизводства 

Цель исследования: выявить особенности видов вышивки  народов Самарского края

В соответствии с намеченной целью, поставлены следующие задачи:

· обобщить изученный материал по данной теме
· охарактеризовать виды вышивки и присущую ей символику
· проанализировать особенности вышивки народов Поволжья
· показать взаимовлияние в вышивке  народов Самарского края
· изучить подлинные  предметы со старинной   вышивкой




1. История  русской  вышивки

История вышивки берёт своё начало в глубокой древности. Б. А. Рыбаков, отмечает, что в ранних бронзовых изделиях восточных славян находят имитацию вышитого полотенца, с фигурой женщины богини.
Карамзин Н.Н. в «Истории государства Российского» писал, что у русских, задолго до христианства существовал обычай: «Славяне в России также молились деревьям, особенно же дупловатым, обвязывая их ветви убрусцами или платками», и при этом приводит слова летописи: «В Рукописном житии Муромского Константина»: «Дуплинам древяным ветви – убрусцем обвешивающе, и сим поклоняющеся» (М. 1830:107).
Что такое «убрус»? «Убрус» - один из древнейших типов женского головного убора. Значит,  предки наши, славяне развешивали полотенца на ветвях священных деревьев «дупленых древенах» и им поклонялись. И в данном случае полотенце являлось жертвоприношением богам. Ритуальные, богато расшитые полотенца развешивали на придорожных и могильных крестах, украшали ими капища идолов. Позднее,  христианские времена, появился обычай украшать вышитыми полотенцами иконы, зеркала и окна.
В старые  времена матери старались научить своих дочерей ткать, шить, вышивать, украшать одежду. Девушки издревле славились своими вышивками. Вышивали бедные крестьянки и богатые барышни, соревнуясь между собой, у кого вышивка получится более изыскано и тонко.
Вышивали на всевозможных видах тканей различными нитками. Самые распространённые швы были: крестик, гладь. И цветная перенить. Использовались и другие швы: набор, косичка, козлик, мережки.
Вышивали в основном зимой. Чаще всего использовали приглушённые красные нити.
О мастерстве вышивальщиц судили по тому, какая изнанка у работы. В народе говорили: «длинная нитка - ленивая швея». Считалось, что нитка должна доставать до локтя,  и не быть длиннее, иначе она будет путаться, крутиться и завязываться узелками.
Если работу посмотреть с изнанки, и мы не увидим узелков, то работа выполнена очень хорошо. Такая работа называлась белошвейной.
В старину знаменитыми белошвейками были монашки в монастырях. Они трудились не покладая рук. Их работы были в большом почёте.
Так, в Самарском Иверском  женском монастыре, с первых лет существования (1855г.) была создана целая сеть всевозможных мастерских, в том числе: золотошвейная и белошвейная.
1.1. Вышивка – оберег
Вышивка на полотне, в сознании народа, несла защитную функцию.
[image: http://www.webois.com.ua/img/moda1/vish12.jpg]Нарядные, льнотканые полотенца на протяжении многих веков слыли в славянорусской культуре,  пожалуй, самыми популярными «оберегами».
Они сопровождали (оберегали) человека на протяжении всей жизни – от рождения до кончины в разных жизненных событиях, трудовых и праздничных.
В народном костюме  места расположения обереговой  вышивки традиционные - круговые (ворот, пояс, рукава, подол). 
Обережную вышивку  делали без узелков. 
Для детей до трех лет одежда была часто переделанной из родительской, поэтому и обережная вышивка, разумеется, на ней оставалась та же, родительская. А вот обережная вышивка для собственной одежды ребенка уже отличалась от оберегов взрослых. Во-первых, цвет обережной вышивки для детей был всегда красным, тогда как для взрослой одежды он мог быть различным. Так, женщины часто использовали в вышивке кроме красного черный цвет – цвет матери-земли, пытаясь таким образом защитить свое чрево от бесплодия.
Основными охранительными символами для девочки были: Богини-покровительницы судьбы, символ рода, древесные орнаменты, символ покровителя дня ее рождения, символы земли (опять же, отличающиеся от женских символов земли – у тех в основном она представлялась либо распаханной, либо уже засеянной) и женских ремесел.
Мальчики (как и девочки) до двенадцати лет носили рубахи без поясов. Основными символами, охраняющими мальчиков, считались: символы огня, солнечные символы, изображения тотемных животных, разумеется, также символ рода-покровителя и духа-покровителя дня рождения, колокольчики-бубенчики и символы мужских ремесел. 
До совершеннолетия мальчики и девочки могли также носить общие обереги. Проходя инициацию в двенадцать лет, обереги мальчика менялись, становились (как и у девочки) более поло-определенными. Появлялся пояс и, разумеется, оберегов становилось меньше – ведь росла своя собственная сила. В вышивке  появлялись изображения, уже не столько для оберегания, сколько для покровительства, у молодых девушек – символы плодородия, у молодых юношей – воинские. 

2.1 Вышивка на полотенце 
Обрядовые предметы, в частности полотенца, лучше сохранили  традиционные орнаменты. У наших далёких предков существовал ежедневный магический ритуал очищения водой: утром от ночных страхов и ужасов, вечером от дневных тягот, забот и усталости. В ежедневный обряд очищения входило вытиранием лица вышитым полотенцем. Утром лицо вытиралось [image: http://img-fotki.yandex.ru/get/3104/zxcasq1.7b/0_1a6fb_3162c577_XL.jpg]нижним концом, где были ромбы и создавали композицию восхода, вечером, наоборот, верхним концом, где композиция была «зеркальной» и символизировала закат.
Расшитые полотенца часто использовалось в обрядах календарных праздников. Полотенцами – оберегами вместе с лентами, травой и ветками встречали весну, «завивали» берёзы, наклоняя их ветви к земле. Так, по древнему преданию растительная сила дерева передавалась матушке – сырой земле.
На «девичнике» - предсвадебном обряде,   девушек, опоясывали пёстрыми кушаками или вышитыми полотенцами, а к кистям рук у них прикреплялись специальные маленькие  вышитые полотенчики.В свадебных обрядах расшитые полотенца выступали как подарки, символы, и обереги.
На свадебных полотенцах чаще всего вышивали птиц. Птица – один из самых распространённых образов русского народного искусства.
Если вышивалась уточка - пожелание быть трудолюбивой, а если курочка и петушок – то это значит, чтобы крепкая была семья и чтобы так же, как курочка за цыплятками, ходила молодая и за своими детьми. А если вышивали лебедей, это означало верность, ведь лебедь всегда живёт с одной лебёдушкой.
В XIX веке на полотенцах, вышивали виноград. В свадебных песнях называли жениха – виноградом:«Виноград зелёный вызревает, а ягодка поспевает»  Ягодкой называли невесту. Также невесту иногда называли «розой» и вышивали ягодки и цветы.
В давние времена орнамент каждого полотенца по сюжету соответствовал месту, где его располагали во время свадьбы. Такие полотенца называют «занавесы». На «занавесе» по красному кумачу было вышито праздничное застолье. Его растягивали по стене над молодыми.
Начиная с первых дней сватовства полотенца, выполняли определённую роль в обрядах. Если невеста соглашалась  на брак, она дарила жениху и всем приехавшим с ним браные полотенцаи посылала его родственникам полотенца «рукобитные»…
Подобный  обряд, в своей книге описывает Т.И. Ведерникова:  «В селе Кураповка,  Богатовского района Самарской области, невеста дарила, в знак своего согласия, вышитое полотенце. Только получив этот подарок, жених мог быть уверенным, что не возьмёт назад своего слова невеста, что лежит у неё к нему душа. Были случаи, конечно, когда обходились и без дарёного полотенца, но тогда уж знала вся деревня, что неволей отдают девку замуж.»(1)
Дружку на свадьбе украшали полотенцем. «В селе Троицком Бузулукского уезда зафиксирован в конце XIX в. уникальный случай, когда сваты «подпоясывались утиральником» (полотенцем), которое готовилось заранее в семье жениха. (1)По мнению исследователей, подпоясывание являлось одним из оберегов, пожеланием счастья и плодородия. (2)
Свадебное полотенце, которым покрывали невесту, делалось длиной до
3 м, на концах нашивалось красное кружево. По стороне, спускавшейся на лоб, пришивали в обмёт красную полосу или вышивали красной шерстью ромбы, 
треугольники – охранный орнамент. Он охранял невесту «от сглазу» 
После свадьбы, в дом гостей вызывали «вызывальщики» - товарищи 
жениха, перевязанные специальными полотенцами. «В Самарской области(XIXвек) на первом году замужества носилась так называемая «ширинка» (полотенце) из холста, вся шитая красной бумагой с рисунками на концах, изображающими лягушек, павлинов и орлов, длина, которой бывает от 3 до 4 аршин, на голове завязывалась назад концами»(3)
Расшитые полотенца использовали и в похоронных обрядах. Украшались они  скромной небольшой,  узкой каймой по краям. На похоронных полотенцах можно увидеть узоры воды - реки, несущей душу в другой мир, либо воздуха – символа небес, а ещё дальше от нас во времени похоронным узором считался огонь, как священный, погребальный.

2.2 Вышивка в женском народном  костюме 
Народная одежда различалась по назначению (будничная, праздничная, траурная) возрасту и семейному положению. Чаще всего знаками  различия были не покрой и вид одежды, а её многоцветность, количество вышитых и 
вытканных узоров.
Рубаха. Ворот, рукава, подол рубах украшали тканными или вышитыми узорами. У молодых женщин было обилие вышивки красного цвета.
Древним видом орнамента рубах был геометрический узор – ромбы, квадраты, кресты; большое место занимали розетки, звёздчатые рисунки. В сюжетах орнамента преобладали мотивы птиц, животных, людей.
_____________________________________________________________
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Ведерникова, Т. И. Этнография и праздничная культура Народов Самарского края. – Самара, 2007. С.183
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В связи с тем, что в  XIX в веке в Самарском крае, было много 
южнорусских переселенцев, распространились  рязанский, воронежский, тамбовский, курский и другие варианты женского костюма.
В вышивке таких рубах «тканные и вышитые гребенчатые ромбы, шашки, косые кресты сочетались с поперечными полосами. Вместе с полосками кумачовой ткани они покрывали рукав и плечо рубахи».(1)
В районах пограничного проживания с мордвой, рубахи с поликами украшали на плечах полосами орнамента, выполненного шерстяными нитями.
В районах, где русские проживают по соседству с украинцами, в прошлом бытовали рубахи, украшенные вышивками на груди, по вороту и рукавам.
Понёва. Понёва шилась из шерстяной ткани в крупную клетку, как символ, плодородной земли, разделённой межами. Иногда понёву, как набедренное украшение вышивали.
Передник. Передники шили из разнообразных тканей. «Очень богаты южнорусские завески с богатой вышивкой, ткаными узорами, полосками тесьмы, кумача и другой ткани» (2). По элементам вышивки  на  переднике (фартуке, запоне, занавеске), судили, замужем ли женщина или нет. Фартуки носили русские, татарские и чувашские женщины.
Женские головные уборы. Распространены были кокошники, которые украшались растительным орнаментом и изображением птиц. Мотив древа, вышитого на тыльной стороне кокошника, символизировал приём женщины в новую семью, новый род, род мужа. Кика с шишками – символ плодородия.  
Шамшуру, носили с платками вышитыми золотыми и серебряными нитками.
Лакомки –  маленькие кармашки-сумочки, орнаментировались  вышивкой и аппликацией.

2.3 Вышивка в мужском народном костюме
По сравнению  с женской, мужская одежда украшалась мало. 
«Мужская одежда легче нивелируется и теряет национальные особенности, женская же сохраняет дольше и яснее черты древних напластований.»(1)
Рубаха. Вышивкой украшали ворот рубахи.
Праздничные кафтаны украшались вышивкой цветными нитями.

_______________________________________________________________
1
Бородина Н.В., Ведерникова, Т. И. Народный костюм Самарского края. – Самара, 2007. С.36
2
Там же. С.37

2. Символика старинной вышивки

Старинная вышивка несёт функцию памяти рода. Бывает так. Что орнамент можно прочитать буквально как книгу.
Известный академик Б. Рыбаков пиал: «История культа великой богини жизни оказалась написана не римскими и греческими учёными, а Архангельскими и Вологодскими вышивальщицами красными нитями на полотне. Что вышивали эти мастерицы, мы точно не знаем, но, по словам исследователей, ничего не было случайно для народов древнего мира. В орнаменте не было не единой праздной линии, каждая чёрточка здесь имеет своё назначение, является словом, фразой. Эти родовые письмена полны значений, накопившиеся за многие века и тысячелетия».
[image: http://bukvitsa.com/rus/derevo_001_224x317.jpg]Распространенный символ  вышивки – дерево, ибо первый человек был собирателем корней и плодов и дереву он обязан жизнью.
Дерево – это дом, храм и последнее пристанище человека. Для наших предков оно было не только кормильцем, дающим тепло и жилище, но и божеством или образом бога на земле, управляющим солнцем, дождём, ведающим вопросом брака и деторождения, плодородия, а также символом обновления, омоложения и бессмертия. Дерево являло собой мироздание.
Корни – это знак подземного мира, а стволу соответствует земной мир, а кроне – небо. Оно же несёт знак тотема, мифического предка рода. Рода вообще: корни - предки, ствол – сам род, а  листья – дети, обречённые на умирание, в отличие от бессмертия ствола и корней – «Древо жизни».
Интересное описание вышивки с символом дерева мы нашли в книге Л.Латынина "Основные сюжеты русского народного искусства".
«В старинных вышивках мы встречаем деревья в виде  антропоморфных существ. На вышивках дерево и женская фигура заменяли друг друга или соединялись в одном сюжете.Дерево вошло в обиход, сознание, фольклор у многих народов. Например, в русской и мордовской вышивках,  зафиксирован обряд праздника Богини-матери и Богини-березы, где девушка, исполняющая роль жрицы, поднималась на вершину дерева и оттуда срывала и бросала вниз листья, а её подруги  ловили эти листья и плели себе венки.  Древо морфные и антропоморфныечерты, весьма причудливо переплетаются  в этих вышивках. В некоторых областях России в Духов день ветвями убирали девушку и носили ее по деревне. 
[image: http://bukvitsa.com/rus/derevo_008_246x233.jpg]И этот обряд был зафиксирован вышивкой, и здесь так же трудно отличить, где начинается изображение дерева и где заканчивается изображение женской или мужской фигуры.
Вообще вышивка в самом большом количестве зафиксировала народные обряды. И, прежде всего, обряд жертвоприношений (дерево или же антропоморфная фигура в центре, а по бокам — жертвенные кони или птицы)». (1)
До наших дней дошла традиция изображения оленей. Олень – знак удачного брака, знак обильной жизни. В древности, это был знак  богинь Рожениц - Лады и Лели. И сейчас его читают как символ обновления жизни.
[image: http://bukvitsa.com/rus/kon_01_257x248.jpg]Ещё один популярный мотив – кони, расположенные по сторонам дерева или несущие на себе всадника. Конь является символом солнца. Происхождение этого символа описывает  Л. Латынин:
«В пантеоне Вед есть богиня Сурья, дочь солнца, она являлась общей женой братьев-близнецов Ашвинов — буквально "конников" (их еще называли — Настасьями), которые разъезжают по небу на колеснице… Один из главных смыслов Ашвинов-конников был оберег и покровительство человеку в земных делах».(2)
В разнообразии русской вышивки, встречается знак, несущий в себе символику солнца – солярный знак. Прежде всего, это бесконечное разнообразие крестов, как в круге, так и без него. Бог Перун, связанный с культом солнца получил свой особый знак, похожий на колесо с шестью спицами, называемый еще «шестикрылой розеткой». Такими знаками вышивали ритуальные полотенца, которые развешивались по стенам дома, защищая его от гнева Перуна (удара молнии).
Часто в вышивке встречается гаммированный крест, состоящий из четырёх Г (свастики) – символа бегущего солнца. Кроме креста и круга, солярную семантику несут в себе также треугольник, квадрат и ромб.
При составлении узора вышивки использовали знаки древнерусского календаря. Прежде всего, это двойной крест летнего и зимнего солнцеворота и
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спаренные кресты июня. Знаки в виде ромбической сетки, соответствующие знакам сентября и декабря. (Это изображение теней – сетей для ловли птиц и зверей).
Волнистыми линиями – знаками дождя и воды и «громовым» знаком помечался июль. Знаки колоса и травы соответствуют маю и августу. Волнистые горизонтальные линии являются знаками земли. Пропитанной влагой, знаками рек и озёр, воды вообще.А вертикальные волнистые параллельные линии – знаки падающего дождя. 
[image: http://www.velesova-sloboda.org/jpg/kondratjew-nordicheskaya-religiosnost-05.jpg]Излюбленные три цвета у русских: белый, красный и чёрный - имеют свою символику. Красный цвет у многих народов древности символизировал животворящие силы природы, ему приписывалось магическое свойство – способствовать жизненным силам человека.  Чёрный цвет – смерть, конец жизни. Белый – пространство, в котором пребывают жизнь и смерть.
Женщина-богиня, которую упоминает учёный Б. Рыбаков, в разные времена называли по-разному: в далёкие – Берегинями, потом Ладою, а в XIX веке Макошь – покровительница женской судьбы и рукоделия. Её изображения можно также увидеть в орнаменте полотенец, где у неё есть ещё одно имя - Параскева Пятница. 
Естественно вышивка отражала поклонение женскому божеству.
«Только праздников, связанных с культом Богини-матери, скажем, в Мордовии, было восемь, а у нас в России одних только культов "пятницы" почти буквально было "семь на неделе". (1)
Л. Латынин приводит много названий старинных изображений женщины:
«Вот далеко не полный, приблизительный, условный список имен, которые имеют отношение к изображению "бабы", вышитой или вылепленной из глины, вырезанной из дерева, или нарисованной на дереве — Арида, Бабариха, Берегиня, Бода, Важенка, Великая Богиня, Великая Матерь Весна, Вила, Доманушка, Доможириха, Жля, Карна, Кикимора, Кукушка, Купала, Лада, Леля, Льнянница, Макошь, Мокошь, Макушь, Марида, Матерь-богиня, Мать-кормилица, Мать сыра-земля, Полудница, Порошиха, Пятница, Ржаница, Рожаница, Середа, Русалка».(2)
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[image: http://bukvitsa.com/rus/lyagushka_008_271x197.jpg]В описании вышивки тыльной стороны кокошника в костюме  русской женщины Самарского края,  Т.И Ведерникова упоминает так называемую «лягушку» 
Головные уборы с вышитой лягушкой издавна носили замужние женщины до рождения первого ребёнка. Стилизованное изображение лягушки вышивалось на подзорах свадебных простыней.
[image: http://bukvitsa.com/rus/lyagushka_014_260x168.jpg]На вышивках же часто встречались идентичные условные изображения роженицы и лягушки — доведенные до знаков орнамента, в котором угадывались черты антроморфного или зооморфного существа с длинными широко открытыми ногами, согнутыми в коленях, и это еще раз подтверждает мысль, что в народном сознании сакральные черты этих изображений были общими, как для лягушки, так и для роженицы.(1)

Часто в старинной вышивке можно увидеть птиц:
· птицы сопровождают изображения дерева, человеческой фигуры или солярных знаков
· птица — знак весны, удачного брака, а значит и материнства
· птица  —  знак памяти об усопших
· птица — знак воскресения природы, пробуждения земли, рассвета
· птица — знак хорошего урожая

[image: http://bukvitsa.com/rus/ptitsa_17_400x129.jpg]Где утка шла,
Тут рожь густа...
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3. Особенности вышивки народов самарского края
3.1 Особенности мордовской вышивки
Одним из наиболее часто применяемых знаков в орнаментации у мордвы является «крест» - древний магический символ, олицетворяющий огонь, который в языческой религии имел очистительную силу. Свастика - символ плодородия и возрождения к жизни. 
Наиболее древним по своему применению в декоративно-прикладном творчестве является ромб - традиционный элемент орнаментального оформления мордовского костюма. Ромб символизирует женское начало, а присутствие этого знака на женской одежде, символизирует женщину - хранительницу очага. Кроме того, символ ромба связывался со свадебной обрядностью. В композиционном строе орнамента часто встречается ромбо-точечная композиция, семантика которого сводится к символу плодородия. 
В мордовской вышивке расположенные рядом ромб и крест, ромб и розетка символизировали соединения женского и мужского начала.
[image: http://portal.do.mrsu.ru/upload/medialibrary/589/osuabdhj1.jpg]Архаические сюжеты мордовской вышивки, дошли  до нас во множестве вариантов, это  образы женщины, дерева, всадников в окружении птиц, зверей.
[image: http://www.classicbelt.ru/images/belts_history/347.jpg]С древнейших времен мокша и эрзя при орнаментации  костюма обращаются к следующим цветам: красный, черный, синий, желтый, зеленый, белый, символизирующим определенные образы и понятия. Красный цвет, символизирует  очистительную силу огня и, выполняет в мордовской вышивке функцию оберега. Вышивки с преобладанием красного цвета очень устойчива для мордвы всех регионов Поволжья. Белый цвет, символизировал душевную, нравственную чистоту. 
В Самарском крае мордовские женщины (эрзянки)  богато расшивали покай (рубаха). « Вышивка на нём была «плотная, орнаментально сложная, покрывающая рукава, грудь, подол, по спине и бокам, широкой полосой проходя спереди…Шерстяные нити домашнего приготовления для вышивки женщины окрашивали до ХХ в. растительными красителями».(1) Верхняя одежда, напоминающая халат руця украшалась тонкой вышитой полоской. Богатой вышивкой расшивали  передник – покрышку.
В мокшанской одежде значительная роль отводилась вышивке шуваня щам, выполненная техникой набора и косым стежком. Мокшанская вышивка мельче эрзянской, в ней преобладали красный, чёрный, синий и зелёные цвета.
Однако у мордвы вышивка часто заменялась нашивками  чешуйчатых рядов и блёсток.
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3.2 Особенности татарской вышивки

В отличие от других народов нашего края, татары не применяли вышивку в одежде, но украшали предметы бытового назначения: полотенца, салфетки, скатерти, покрывала и оконные занавески, намазлыки (коврики для молитв). Расшивалась и обувь – ичиги (сапожки), туфли, а также головные уборы – калфаки, калфачки, эрпеки (головные покрывала), тюбитейки. 
В женских платьях иногда расшивались оборки, а также фартуки.
«В ХХ веке в татарский комплекс костюма включался передник, богато орнаментированный вышивкой цветными нитями и бисером». (1)
[image: http://rudocs.exdat.com/pars_docs/tw_refs/260/259294/259294_html_m57c0a699.jpg]Узоры, используемые в тамбурной и золотошвейной вышивках, отличаются большим разнообразием мотивов и обилием их вариаций. Узоры имеют четкость и контурность. Тамбурные узоры в вышивках татар оказали значительное влияние на орнамент башкир и чувашей.
Орнамент вышивок XIX-XX вв. в своей основе состоит из растительных, геометрических и зооморфных мотивов. 
[image: http://best-hands.ru/data/all/mehovoj-zhilet-s-shyolkovoj-vyshivkoj.jpg][image: http://stitchmaker.ucoz.ua/_fr/3/6798574.jpg]Татарская вышивка выделяется наиболее реалистичной трактовкой цветочно-растительных мотивов. Как ни различны растительные орнаменты в вышивках других поволжских народов, до конца XIX века,  среди них почти не найти воспроизведений конкретных видов растений, тогда как в татарской это можно порою определить "с ботанической точностью.
Зооморфные мотивы - характерные для декоративно-прикладного искусства русских и финно-угорских народов, в татарских вышивках встречаются очень редко. Одна из причин этого - запреты мусульманской религии на изображение живых существ. Установить в узорах вышивок XIX века изображения птиц, бабочек, коней и пр. представляет немалую трудность - настолько они стилизованы, переработаны в духе растительного орнамента. 
В вышитых узорах полотенца встречается такая деталь, как мотив дерева-цветка, разделяющего коней одной пары. Этот мотив не что иное, как изобразительный след двух широко распространенных в язычестве культов: земли-матери и деревьев. 
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3.3 Особенности чувашской вышивки
[image: http://www.canash.ru/imag2/vish3.jpg]Основной принадлежностью старинной чувашской одежды являлась (холщовая рубаха), грудь, подол, рукава, спина которой богато орнаментировались. Это была чрезвычайно мелкая вышивка, исполненная темно-красным, окрашенным мареной шелком, расположена между нашивками шелковой или шерстяной тесьмы. 
П.С. Палас описал рубашки чувашей, живших вдоль реки Сок: «…одеяние у них так же, как у мордвинок, из толстого холста, вышито пёстрою, наипаче синею, красною и чёрною шерстью и сделано отменно».
На плечах и рукавах этого типа рубахи расположена вышивка геометрического, стилизованного растительного, а иногда животного орнамента. Нашивки располагаются в виде ромбов, треугольников, квадратов. Внутри этих геометрических фигур - вышивка мелкая, сетчатая, а по наружному краю вышиты крупные крючкообразные и звездообразные фигуры. Этот наиболее архаичный из дошедших до нас образцов чувашской орнаментации весьма интересен тем, что некоторые исследователи, на основании тщательного анализа орнамента нагрудной, плечевой и наспинной вышивки, находят в ней аналогии и связь с древнекитайскими пиктографическими изображениями. 
Едва ли не самый большой интерес в орнаментации чувашской женской рубахи представляет нагрудная вышивка. Форма вышивки многообразна. В основном это – розетки (кеске): ромбовидные, звездообразные, в виде креста и др. По [image: Различные розетки в чувашской вышивке.]характеру орнамента вышивка также неоднородна. Встречается вышивка с геометрическим, животным и растительным орнаментом
[image: http://gov.cap.ru/home/96/2007/chuvash/7.jpg]Нередко наблюдается перенос узора на подол: части разделенных розеток вышиваются по всему подолу. Старинная вышивка по подолу исполнялась многоцветными, главным образом шерстяными нитями.
К числу обязательных предметов одежды замужней чувашки относиться также головной убор «сурпан», который богато украшался вышивкой. Орнамент на сурпанах наиболее часто встречается геометрический, имеют место также животный и растительный. 



3.4 Особенности украинской вышивки

[image: http://www.stihi.ru/pics/2011/05/29/4292.jpg]Данные археологических раскопок, свидетельства летописцев и путешественников прошлого позволяют утверждать, что искусство вышивания на территории, которую занимает Украина, берет начало в глубокой древности и развитие его не прекращалось никогда - начиная с незапамятных времен и до наших дней. 
Известно много археологических доказательств давности и распространенности народного обычая вышивать одежду.
Одежда была своеобразной характеристикой уменья девушки, ее трудолюбия. Именно поэтому женская одежда украшалась чрезвычайно красиво. 
Основой женской одежды самарских украинок составляла рубашка (сорочка, кошуля), богато украшенная вышивкой, где линейно - геометрические узоры, со временем  вытеснялись цветочно-растительными.
«Цветистая плахта (понёва), украшалась ткаными узорами из розеток, ромбов, звёзд, стилизованных цветов, по которому,  шла вышивка шёлковыми нитками.»(1)
Запоны (передники) расшивались разноцветными нитками.

4. Взаимовлияние вышивки  народов Самарского края

Язык орнамента многообразен. Он играет роль социальной, половозрастной отметки,этнической принадлежности, является средством выражения народного мировоззрения.
Русский орнамент представляет сложный комплекс разновременных напластований. Древний пласт – геометрические и сюжетные композиции, в которых отразились верования и мировоззрение народа. Часть верований и представлений была общей с древними верованиями других поволжских народов.Архаичные узоры (квадрат с четырьмя точками), как знак засеянного поля, плодородия встречается в вышивке на свадебных одеждах и полотенцах низовых чуваш, в мордовской (эрзянской) вышивке.
 Ромбический рисунок присущ всем народам Самарского края. Причины кроются в древних корнях, хотя каждому народу присуще свое национальное
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Бородина Н.В., Ведерникова, Т. И. Народный костюм Самарского края. – Самара, 2007. С.213
осмысление. Так геометрический ромбовидный орнамент на чувашских головных полотенцах – сурпанах, выполнен всеми цветами радуги. Мордовский ромбовидный орнамент на свадебных рубахах –панарах, выполнен особенной техникой вышивки – эрзянской звёздочкой и обязательно шерстяными нитями, создающими толщину и объём рубахи.
Особенностью татарского орнамента является вписывание однотипных фигур друг в друга. Т.о. ромбовидный орнамент нёс  у разных народов различное осмысление и технику исполнения.
В своей основе татарский орнамент состоит из цветочно  – растительных
геометрических мотивов. Этот орнамент переняли чувашские  и русские
мастерицы.
Мотив трилистника, типичный для татарской вышивки встречается в вышивке на русском переднике из белого полотна.
Кармашки-лакомки, украшенные вышивкой,  носили и русские и чувашские девушки, «позаимствовав» их у мордовских красавиц. По мнению, Т.И. Ведерниковой, «лакомка» из цветных лоскутов появилась благодаря влиянию мордовского населения: « В русскую культуру вошли мордовские карманы, носимые и сегодня пожилыми мордовками на поясе, под или рядом  с передником («запоном»).(2) 
Под влиянием русского населения уже в конце XIX в. Мордовские женщины стали носить русский сарафан с рубахой, а мужчины – рубахи 
косоворотки. Но национальные особенности  орнамента продолжали сохранять, перенеся их на русскую одежду. Так вышивка на сарафанах мордовских женщин выполнялась шерстяными нитками и включала медные блёстки и  кисти.
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Ведерникова, Т. И., Фокин П.П.,Ягафова Е.Л. Этнография  Самарской луки – Самара, 1996. С.24-26


Заключение

Выбрав тему «Особенности  старинной вышивки Самарского края», мы поставили перед собой цель:
· изучить историю вышивки
· выявить особенности  Самарской вышивки
· выявить смысл, заключённый в  символикестаринных орнаментов
· проанализировать взаимовлияние разных народов на вышивку и её символику
· обобщить материал, который может быть полезен для изучения данной темы, или  как методическое пособие.
В ходе работы мы пришли к выводу: изучение данной темы представляет большой исторический и практический интерес. Старинная вышивка и её символика отражает мировоззрение, верование народа, социальные и экономические изменения, которые имели место в определённые исторические периоды.
В вышивке многих народов присутствует сюжет дерева, которое несет знак:

-тотема, мифического предка рода; 
-символа родословной, рода  (корни — предок, ствол — сам род и листья дети, обреченные на умирание, в отличие от бессмертия ствола и корней); 
-обильного плодородия
-рождения, смерти и воскрешения

У многих народов  в вышивке  одинаковые символы.
· Архаичные узоры плодородия встречаются в вышивке у русских, чувашей, мордвы (эрзянская вышивка) – что говорит об общем культе земледельцев.
· Ромбический рисунок присущ всем народам Самарского края. Причины кроются в древних корнях, хотя каждому народу присуще свое национальное осмысление. Так геометрический ромбовидный орнамент на чувашских головных полотенцах – сурпанах, выполнен всеми цветами радуги. 
· Татарский растительный орнамент заимствовали русские и чувашские мастерицы.
· В XIX мордовские женщины носили русские сарафаны, а мужчины рубахи – косоворотки, со своим национальным орнаментом.
· Мордовские расшитые карманы-лакомки, носили русские и чувашские девушки.
· В конце ХIХ в., начале ХХв., в вышивке русского населения, стали преобладать так называемые «городские мотивы» - виноград, розочка, стилизованные птицы, богатый цветочный узор, в котором угадывается влияние украинской вышивки.

В целом, по вышивке  можно определить:

· этническую принадлежность
· место изготовления
· время изготовления
· смысловую нагрузку символов

по вышивке на одежде:

· возраст, половозрелость
· статус


[bookmark: _GoBack]В Самарском крае, на протяжении многих веков происходило взаимовлияния не только русского населения, пришедшего сюда с юга, запад и севера России, но и поволжских народов. Это отразилось и в  народной вышивке.

При изучении подлинных предметов старинного быта, либо при воссоздании старинной вышивки народов  нашего края, необходимо учитывать эту особенность.
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